rillustratore
| simbolista
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] fatto di vivere in una
nazione Ppiuttosto che
in un'altra non & senza
conseguenze nella for-
tuna di un artista. Bay-
delaire attribui buona
parte delle sventure di
Edgar Allan Poe al fatto
ere venuto al mondo
9 erica d:lll?lateﬂaﬁsmo

: te.Ad Alberto Martini,
mgl;-gl;ido ammiratore nove-

{esco capitd invece di na-
cef inun paese che, malgra-
o riniziativaisolatadiqualche

ditore: mostrava poco interes-

per Jillustrazione, il genere
r,ancnelquale egliavrebbe da-
isuoi risultati pil felici.
¥ sicché, quando in quel misto
dmﬁgevanagloria cheéilsuo
@itto autobiografico Vitad'arti-
0 che, se nel 1907 si
trattenuto in Inghilterra a
javorare per T'editore inglese
william Heinemann, sarebbe
wenuto ricchissimo, nonando

i tante lontano dal vero. Pro-
ﬁbumente sisarebbe limitatoa
giventare ricco; enel cat_a]ogo di
Heinemann, accanto ai libri di
kad(hime‘ﬁ ,1suoiavreb-
woocmpatoilp&tod'eccezio

che ha il Codex Seraphinianus
nquello di Franco Maria Ricci.

ponanddcosi. Martini realiz-
sper Jeditore londinese quat-
I;,mustmzioui e la copertina
gl volume Raw Edges di uno
,ﬂmxechenessunoplﬁ oggiri-
TPerceval Landon, mentre
idsgniideatinelcorsodeglian-
opere letterarie d-assai
or rilievo rimasero bellis-
smetvole sciolte.
e lavori di Martini, del-

b ai qualitd possiamo farci

m'ided visitando due esposizio-

piremane che ne hanno raccol-
widdipil importanti —«La pen-
wéibisturi dell'artes. Disegni per
Bdgar Allan Poe e tem Qiversi, cura-
ndaAlessandroBotta perlaGal-
lesia Carlo Virgilio e Maschere e
ombre, curata da Monica Carda-
relli per la Galleria Lacoonte —
meriterebbero di figurare fragli
asitimigliori del simbolismo eu-
mpeo di quegli anni. Sotto due
aspetti almeno: la tecnica e la
fntasia compositiva.

Sitratta di magnifiche chine
ispirate dall’'opera di Pulci, di
Tassoni, di Shakespeare e, so-
prttutto, dai Talesdi Poe, ai qua-
i Martini si sarebbe dedicato
0 particolare accanimento.
Come mold artisti profonda-
mente originali, la sua indivi-
dinlitd §j costitui attraverso di-
versi influssi. Molti nomi sono
stati fatti in merito: s°¢ parlato
deicapricc] del Seicento, di Cal-
btiche, perintercessione di Hof:
fmanne diBertrand, era entrato
@l Rembrandt incisore nell’o-

Po romantico), poi di Diirer,

imento germanico e,

Venendo ai moderni, di Redon.
0 nomind anche Rops,
“ebbene nelle invenzioni fanta-
Stche di Martini non si ritrovi
QelTaria up po’ grossolana e
2 da Moulin Rouge tan-
z‘ll"b?tlgﬂ alle macabre bravate
 Neisuoi primi anni, tuttavia,
Ilista non s'era limitato allo
:Edb aradicizzante degli anti-
"3estri:inundisegno giova-
e Tronchicalbero (1896), che

"OServazione della campa-
?a Tevigiana, Io vediamo eser-
M‘Eﬁ Sulveroma con qualcosa,

Matortuosita cadaverica delle
m“- che ha del capzioso e
b tratto. Codesto gusto per

Produzione attenta delle co-
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Alberto Martini,
Petite discussion
avec une momie,
dalracconti di Edgar
Allan Poe, 1908

ne, Carlo Virgilio e Laocoonte, le chine
visionarie di Alberto Martini, finissima tessitura di tratti»

Nero e flessuoso

con Edgar Poe

se,d'un naturalismo cheinclina
alcapricciovisionario, losiritro-
va,d’altronde, inaltre frale ope-
re dello stesso petiodo che pos-
siamoammirare nelle duegalle-
rie, dalsoggetto non piti paesag-
gistico,inLespinesante (1897), po-
niamo, dal ciclo del Poema del la-
voro, o nel Filosofo, dalla Corte dei
“miracoli (1897). ) .
Erail tempoincuiitoniridan-
ciani e gaglioffi del Morgante &
quelli faceti de La secchia rapita
gli andavano ispirando quella
speciale ridda di leccardi, tan-
gheri, pitocchi, vgmaglonost e
mariuoli cosi tipica delle sue
prime opere. C'e qualcosa di
seicentesco, di picaresco Il
queste Truppe al guado 11895)}‘)
ne Le salmerie (1903) che, piu
che al Tassoni, fa pensareavon
Grimmelshausen, € u&a mo-
venza nella quale, com'e stato

Fonti di ispirazione,
Diirer, Callot. Redon:
utilizzava la penna
come fosse lamorstra
di unacqualorte

detto, si sente 'esempio delle
Tiviste monacensi.

Se Martini vi si fosse dedicato
qualche anno piu tardi, la sua
Secchiaavrebbe forse fatto pensa-
e alBeardsley delRape of the Lock
diPope,chedal poemadel Tasso-
i, d’altro canto, pigliava le mos-
se. Col maturare, infatti, il trat-
to di Martini doveva farsi pit
flessuoso, le sue linee prendere
Je forma di lunghe ciglia corvi-
ne, unico forse fra i tributi che
Tartista pagd all’art nouveau in
voga al momento. Lo vediamo
nella tavola ispirata dalla Princi-
pessaRoukhinediVerlaine(1910),
nelle magnifichechine tratteda
Shakespeare e dai Tales di Poe.

Lasuatecnicasieraintantoul-
teriormente perfezionata. Mar-
tini utilizzava adesso i tratti a
penna al modo delle morsure
d'una acquaforte: «[ passaggi
dal bianco al nero - cosi scrive-
va in Vita d'artista -, 1a modella-

- zione delle carni, dei veli, dei

velluti, dei capelli, dell’acqua,
delle nubi, della luce, del fuoco
I'ottenevo con una finissima
tessitura di tratti, che elabora-
voe infineritoccavocon lapun-
ta d’acciaios.

Troviamo i bianchi ridotti in
minute gocciuoleperlacee nella
Gengse d’un poéme (1907), splen-
dere in risucchi luminosi ne Le

domaine d’Arnheim (1907), costi-
tuire il polo ultimod’una vastis-
sima scala di grigi (William Wil-
son, 1909, Hop-Frog, 1905,
Hop-Frog, 1907, ma anche in un
superbo Autoritratto del 1905).
Sfumature ben diverse da quel-
le evocate daVerlaine nel famo-
so verso «pas la couleur, rien
que la nuance», giacché in que-
stidisegni non v'é nulla di vago
o di incerto. Piuttosto Martini
avrebbe fatto suo il motto di Re-
nan: «<Malheur au vague! Mieux
vaut le faux».

Come tutta I'arte simbolista,
certo, anche la sua aspirava alla
musica, nonalla pavana, perd, o
aun'indistinta melodia traudi-
ta per i calli di Venezia in una
notte di luna; Martini era, piut-
tosto, un Paganini- cosiamava
definirsi-il cui strumento inci-
de note nette e nervose sulla
carta del silenzio. Cosi, quan-
do nella suaautobiografia par-
la della «grande finestra del
miostudioapertanella nottes,
nelcui enero rettangolo passa-
no i miei fantasmi e con loro
amoconversare»,&aun'altra fi-
nestra che vien fatto di pensa-
re, quella albertiana, voltanon
pilt al mondo esteriore ma a
quello interiore diquestogran-
de e postremo artigiano del Ri-
nascimento,
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Capelli, cappello:
Jrustoli

di Napoleone
]
Simone Facchinetti
”
ominique vuole la tradizione &
D Vivant-Denon ha necessario che questi
legatolasuafamaal frustolidi Storia siano
Musée Napoleon (Louvre) accompagnati da una
grazie all'inestinguibile documentazione scritta
bramosia di opere d’arte che ne attesti I'originalita,
che lo contraddistingueva,  I'occasione del prelievo, i
rastrellate in tutta Europa,  passaggidimanoecc.In
enon solo. Oltre a essere tutti i casi la prassi & stata
nominato da Napoleone rispettata. Siandava dal
direttore del museo, frammento di legno del
Vivant-Denon eraancheun  pavimento della residenza
collezionista in proprio. di Longwood, a Sant’Elena,
Assieme ai piti tradizionali  strappato nel 1853 con una
disegni, dipinti e sculture mossa del piede daun
raccoglievaossa. Possedeva  capitano della marina
frammenti di quelle del francese; al coriandolo (2,1
Cid, diAbelardoedEloisae  x 1 cm)di papier peint
_ di Moliére. Avevauna estratto dalla stessa camera
gocciadisangue dell'Imperatore. Poi c'era
dell'Imperatore, un pezzo della sua bara,
conservata portato via
gelosamente, gquandoil
Ma anche i corpo & stato
capelli di traslatoa
Agnés Sorel Parigi nel
(la favorita di 1840 per
CarloVIl)i | dargli
baffi di Earico |: sepoltura in
IV e mezzo terradi
dente di Franda. Infine
Voltaire. Tipi una ciocca dei
come suoi capelli
Vivant-Denon donata
sono sempre dall'imperatri
esistiti e ce Joséphine a
proliferano anche oggi. Madame Ducrest de
Non si spiegherebbero Villeneuve nel 1809. Come
altrimenti 1 valori si intuisce erano tutti
economici, non comuni, souvenirs piit 0 meno
raggiunti dagli oggetti pin insignificanti e difatti
strampalati, dalle ceneridi  all'asta hanno fatto pocoo
Truman Capote, alle niente (con 429 euro vi
mutandedi EvaBraun. 1125  portavate a casa il papier
giugnoaParigisarimessa  peint incornidciato,
all’asta «la camicia bell’affare!). Chi raccoglie
appartenuta al piti celebre  le reliquie di Napoleone
degli scrittori russi, Lev cerca quelle che col passare
Tolstoj», come recitail del tempo sj sono
volantino pubblicitario di trasformate in icone. Il suo
Coutau-Bégarie. cappello, i suoi stivali o il
Ovviamente alla base di Suo cuore (estratto durante
questo fenomeno ¢'¢ il T'autopsia e inviato alla
desiderio di venire in consorte Maria Luigia di
contatto con oggetti Parma). Se quest’ultimo
sfiorati, appartenuti o non ¢ pit disponibile -
indossati da personaggidel  mentre o potrebbe essere
passato. Il feticismo ci ha il suo pene, acquistato da

sempre contraddistint, sin
dai tempi dei Sapiens. In
occasione del bicentenario
della scomparsa di
Napoleone @ stata allestita
un’asta monografica da
Aguttes, a Neully-sur-Seine,
loscorso 31 maggio. 11
catalogo, intitolato Empire,
illustrava vari oggetti, non
tutti riconducibilia
Bonaparte: mobili, dipinti,
disegni, oggetti d'arte,
souvenirs, libri,
manoscritt e armi. Tra i
pezzi pid notevoli, non
tanto per il valore, ma per
il fenomeno che stiamo
trattando, c’era una
manciata di reliquie
Ppiuttosto curiosa. Come

un urologe americano nel
1969 —il resto si trova,
sempre a caro prezzo. Ma
quando un oggetto si
trasforma in icona? Perché
tutti conosciamo il
cappello di Napoleone (che
@anche il titolo del bel
libro, uscito da poco, di
Arianna Risi Rota)? Gia i
suoi contemporanei
avevano individuato
quel’oggetto come la
sintesi e il simbolo di
un’intera vita: «Quando sta
per uscire, chi di noi si
trova presente gli porge il
suo piccolo cappello; quel
famoso cappello che, in un
certo senso, siidentifica
con la sua personar.



